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Resumen:

Para acercarnos a comprender el porqué de la sobrevaloracion de la tradicion occidental en
los procesos de formacion musical en Colombia, se realizara una arqueologia a los procesos
de formacion musical impuestos a las culturas Latinoamericanas desde la llegada de los
espafioles; esta arqueologia que se propone auscultar desde lo general en Latinoamérica hasta
lo particular en Colombia, se abordara de forma puramente factica sin entrar en
reivindicaciones sociales, regionalistas o nacionalistas que puedan entorpecer el anhelo de
comprender, sin velos emotivos, el origen, evolucién, causas y consecuencias de lo que hoy

denominamos procesos de formacion musical en Colombia.

Palabras Claves: Educacion Musical, Formacién musical en Colombia.

La llegada de los espafioles a territorio americano marcé una ruptura cultural para las
civilizaciones que ancestralmente poblaban el territorio, entrando en nuevas dindmicas
relacionales producto del encuentro entre culturas diametralmente disimiles, “Azteca, maya-
quiché, chibcha e inca fueron las principales civilizaciones que hallaron los espafioles en el

territorio recién descubierto” (Locatelli de Pérgamo, 2007: 36), estas civilizaciones se habian
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posicionado en el concierto precolombino como las culturas dominantes, el hombre europeo
en su encuentro con estas civilizaciones, evidencio en muy contadas ocasiones un interés por
“el otro”, su sed de conquista y riqueza veld una comprension pertinente de estas “nuevas”
culturas, propiciando la incomprension y el desconocimiento de su propias practicas de vida,
al interior de sus practicas artisticas, la musica sufri6 igualmente este “desencuentro”.

La escritura como valor imperecedero de las manifestaciones humanas trasciende la oralidad
de las civilizaciones, Ilegando a ser vestigio esencial en el ejercicio de su comprension. En las
culturas precolombinas la ausencia de escritura para las manifestaciones musicales fue evidente,
nos dice Locatelli de Pérgamo (2007: 35) “(...) clarificando el problema de las raices de la
masica americana, seguira faltando siempre la musica de los pueblos precolombinos, cuya
oralidad no dejo6 huella en el espacio fisico de la pauta musical”, afirmando Devoto “los sonidos
perecen por que no puede fijarlos la escritura” (en Devoto, 2007: 20), la ausencia de notacion
musical por parte de las culturas ancestrales y la carencia de estudiosos de las “nuevas culturas”
en las campafas de conquista, coadyuvaron a la ausencia de un referente cultural pertinente en
la construccion de una mirada (musical) propia como latinoamericanos, anclada en el acervo de
nuestras poblaciones precolombinas. Al no existir antecedentes imperecederos a parte de la
oralidad como manifestacion musical, la vulnerabilidad a la desaparicion de esta manifestacion
cultural precolombina fue evidente, es asi como la musica es una de las grandes artes ausentes
del concierto historico durante la primera etapa de “encuentro” entre la cultura europea y la
cultura amerindia ancestral.

La carencia de un pasado musical via desaparicion del acervo cultural nos ubica en una
posicion de desamparo, sin pasado no es posible mirar hacia él en busca de un eje orientador
hacia el presente o futuro en relacién con nuestras musicas. Resignarse a vivir sin un pasado
musical parece ser la opcion “mas plausible”, al respecto nos dice San Isidoro de Sevilla “(...)
debemos resignarnos a ignorar como era la musica de la América precolombina(...)”, debemos
asumir con profunda tristeza esta sentencia que nos condena (después de la conquista) a tomar
como referente ancestral (de nuestras manifestaciones musicales) una muasica impuesta, no

concertada, ni mucho menos puesta en cuestion por los indigenas (que lograron sobrevivir al
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exterminio inicial de las campafias de conquista), dado que fueron satanizadas sus practicas
culturales en favor de la cosmovision Espafiola de los siglos XV y XVI.

Las camparias de conquista y colonia evidenciaron un cambio dramatico en las estructuras
culturales, sociales y politicas de los pobladores precolombinos, estuvieron acompafiadas por
la migracion forzada de enormes contingentes de poblacion africana hacia los territorios “recién
descubiertos”. “Para colmar los claros dejados por las poblaciones indigenas diezmadas en
diversas partes del continente (...), se autorizé repetidamente, a partir de las Instrucciones de
1501, la introduccion de esclavos, en particular africanos. (...) estos nuevos pobladores
aportaron a la colectividad vocablos, usos generales y practicas musicales diferentes.” (Devoto,
2007: 29), evidenciando los esparfioles que su fuerza de trabajo se veia diezmada por la muerte
sistematica de la poblacién indigena a manos de enfermedades no endémicas, campafias de
exterminio, trabajos forzados o por las luchas entre poblaciones ancestrales atizadas por los
espafoles durante las campafias de conquista y primeras colonias, las Instrucciones de 1501
dan legalidad al desarraigo de una enorme cantidad de pobladores africanos que acusando los
sufrimientos propios del tratamiento esclavista de comienzos del siglo XVI, llegan a territorio
latinoamericano procedentes de diversos nucleos sociales africanos, “Senegal, la Costa de
Marfil, Dahomey, Angola, Mozambique y Sudan fueron las principales arterias por donde salio
la corriente migratoria de esclavos de Africa hacia América desde comienzos del siglo XVI
hasta final del siglo pasado (X1X).

Para fortuna de nuestra diversidad musical y cultural, el impacto de la presencia del
afrodescendiente en Colombia se evidencia en el legado de su riqueza musical que hasta el
presente nos ha acompafiado como bastién caracteristico del mestizaje en nuestro pais “[...]
Los paises latinoamericanos donde mayor nimero de supervivencias africanas se constata son
Cuba, Haiti, Brasil, Panama, Colombia y Venezuela, y en ellos pueden hallarse las tres
caracteristicas mas visibles (y audibles) del fenémeno afroamericano: instrumentos musicales,
sonotipos ritmico-melddicos y elementos expresivos.” (Locatelli de Pérgamo, 2007: 47), su
legado es innegable en las manifestaciones actuales de las diferentes poéticas musicales de

ciertos paises y regiones a las cuales arribaron estos contingentes africanos, que junto con la
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masica europea y la indigena conforman el abanico de la diversidad musical en nuestro

continente.

Se integra entonces la musica afrodescendiente al concierto musical latinoamericano con voz
propiay abierta a conjugarse con las musicas indigenas y europeas en un sin fin de posibilidades
en el &mbito de la interpretacion-creacion hasta el dia de hoy; es asi como “[...] podemos hablar
de tres raices de la musica latinoamericana, un poco pasando sobre todo, y mostrando en una
especie de caleidoscopio algunos de los elementos musicales de procedencia europea, indigena
y africana, que se manifiestan marcadamente en la musica folklorica y artistica de nuestro
continente [...]”(Locatelli de Pérgamo, 2007: 35), tenemos asi el punto de partida desde el cual
podemos observar la mdsica latinoamericana como una cantera de tres vertientes. La
conjugacion de estas tres poéticas artisticas nos permitira hallar el origen del privilegio por la
musica europea en la colonia y todos los esfuerzos realizados para hegemonizarla hasta nuestros
dias.

En este “afan” de hegemonizar la practica musical europea, como una préactica cultural durante
la colonia hace parte de la intencidn por trasplantar formas de vida que requerian su aceptacion
y su posterior institucionalizacion para hacer de la colonia un fendmeno socialmente viable a
largo plazo, entonces “se lleva a cabo una accidon ain mas profunda y duradera, que es la
implantacidn, en toda América Latina, sea de habla castellana o portuguesa, y junto con esas
lenguas, de un comun fondo tradicional: refranes y narraciones, coplas y romances —las formas
cantadas acarreando naturalmente su musica-(...)” (Devoto, 2007: 28) el uso de la palabra
entonada a capella 0 acompafiada de algun instrumento musical, inserta nuevas modulaciones
sonoras atractivas a las nuevas masas de hablantes del castellano o portugués, fungiendo como
vehiculo de implantacion nueva dinamicas socioculturales importadas de Europa.

Una de las dindmicas socioculturales que se vio necesario implantar en los nuevos territorios
era aquella de la fe cristiana, esta “campafia” se llevd en gran parte gracias a la accion
hegemonizante establecida por la iglesia catélica de la musica europea desde los primeros
tiempos coloniales. La iglesia fue el organismo encargado de evangelizar y adoctrinar en la fe

cristiana a los pobladores amerindios, la musica fue un medio muy efectivo en esta empresa,
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“Es bien sabido que los misioneros que llegaron a tierras americanas en tren de conquistar almas
para la religion catolica hallaron en la mdsica una aliada de incalculable valor para su tarea, que
les permitié comunicarse con los nativos y, sobre todo, les sirvio para transmitir la doctrina
cristiana (...)”(Locatelli de Pérgamo, 2007: 43), la habilidad de los indigenas al parecer era
notable “(...) en distintas ciudades de las recientes colonias americanas los indigenas
maravillaban a los espafioles por su facilidad para repetir y retener en sus memorias largos y
complicados cantos litargicos europeos.” (Locatelli de Pérgamo, 2007: 44). No cabe duda que
los indigenas incorporaron este arte con una disposicion excelsa dadas las alusiones a sus
habilidades con la musica litdrgica. Se establece entonces una comunicacion desde esta forma
artistica de occidente, proporcionando excelentes resultados en cuanto a la preocupacion por
“recibir” la fé cristiana en primer lugar; la sensibilizacion a la musica occidental fue el medio
para dicho propdsito sometiendo ademas a la diversidad de practicas musicales existentes en el

momento.

La influencia de la musica europea se impone entonces desde la vision del cristianismo del siglo
XV “(...) Las huellas historicas mas visibles de la influencia musical espafiola se hallan en los
archivos de las catedrales, que muestran cuan rapidamente las nuevas capitales americanas
conquistaron una cultura similar a la que ostentaban las sedes peninsulares” (Devoto, 2007: 20)
dejando fuera cualquier otra funcién que pudiese ser cumplida por la musica, bien sea la profana
de occidente como la propia de los indigenas. En la colonia “La musica culta venia a ser
escuchada en los templos cristianos, y que, por su caracter, era impropia para alimentar una
musica profana necesaria a la vida del hombre” (Carpentier, 2007: 13). Es asi como la musica
litirgica es entronada y satanizadas las manifestaciones musicales de orden pagano. Dicho
empoderamiento no permitié un entendimiento del “otro” desde sus practicas artisticas y su
comprension como parte de una diversidad manifiesta fue negada y castigada.

La caracteristica compositiva principal de este tiempo era la polifonia “La musica polifonica de
los siglos XV, XVI, XVII también hall6 eco en los principales centros urbanos de America,
donde se fue plasmando lo que hoy denominaremos musica del periodo colonial americano.

(...) La polifonia vocal del periodo colonial sobrevive en &mbitos rurales de distintas regiones
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americanas (...) en la diafonia de muchos paises americanos” (Locatelli de Pérgamo, 2007: 46).
Gracias a la habilidad musical de los indigenas dichas composiciones se establecieron como
doctrina de fe y manifestacion artistica. En diversas ocasiones la interpretacion de la masica de
esta época se encontraba con la necesidad de ser acompafiada por instrumentos musicales, sin
embargo, la dificultad de importar instrumentos musicales que pudiesen resistir las “penurias”
de los viajes de ultramar, posiciona a la guitarra como instrumento predominante en los
primeros periodos de conquista y colonia del nuevo mundo “la guitarra espafiola estuvo
presente en América durante todas las etapas de la conquista (...) lugar que cedio
posteriormente al piano” (Locatelli de Pérgamo, 2007: 44). De alli es innegable que el legado
de nuestra musica este fuertemente ligado a los instrumentos de cuerda pulsada.

Durante el siglo XVII y XVIII se sigue contando con el poderio eclesiastico en cuanto a la
funcién propia de la musica, los registros sobre la pertinencia de la musica se encuentran en las
iglesias, “Durante los siglos XVII y XVIII, el alarde de buena informacion, en lo que se refiere
al arte sonoro, se produce en las iglesias (...)” (Carpentier, 2007: 16) moldeando los modos en
los cuales vendra escrita la musica en las américas “La musica del clasicismo también sobrevive
en el folklore de Latinoamérica, fundamentalmente con la preponderancia de los modos mayor
y menor” (Locatelli de Pérgamo, 2007: 46). La escritura musical eclesiastica correspondera en
estos siglos a canones establecidos de composicion, los cuales no eran controvertidos, eran ley
y como tal indiscutible para aquellos que pretendian ver la misica como expresion diferente a
los oficios eclesiasticos.

El siglo XIX trae consigo el redireccionamiento del propdsito de la muasica en las esferas
sociales de Europa, “[...] La musica religiosa es algo abandonada por los musicos europeos del
siglo XIX [...] el teatro lirico cobraba una importancia nunca antes vista [...]”(Carpentier,
2007: 16) las repercusiones en Latinoamérica fueron inmediatas, el publico criollo que buscaba
no “quedar atras” de lo que sucedia en Europa, se fija metas compositivas alrededor de este
género musical como una redefinicion de si mismo en su “angustia” por encontrar el valor de
“lo criollo”.

En esta busqueda, el criollo se observa en sus propias practicas y es a partir de ellas que logra

reconocerse y valorarse, el resultado se evidencia en las luchas de independencia de la corona
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“[...]no era en los teatros liricos donde habiamos de buscar una expresion de lo criollo, Sino en
la invencion siempre fresca, viviente, renovada de aquellos musicos que serian
discriminatoriamente calificados de semicultos, populares o populacheros]...](Carpentier,
2007: 17) el reconocimiento de la existencia de practicas musicales propias de los criollos que
merecian ser reconocidas como producto del encuentro de culturas en Latinoamérica, son parte
de las causas que coadyuvan a la puesta en cuestion del régimen colonial; en este punto las
escaramuzas entre criollos y esparioles eran inevitables desembocando en los proyectos de
independencia llevados finalmente a cabo.

La emancipacion del dominio espafiol que tendra como consecuencia los estados nacion,
moviliza diversas dinamicas sociales, politicas y culturales, gestando otro tipo de funcionalidad
de la musica “Con la emancipacion de las diferentes nacionalidades latinoamericanas,
comenzada en 1810 y terminada en 1898 con la independencia de Cuba, nace en el continente
un nuevo género musical, la cancidn patridtica, que culmina con la creacion y adopcion de los
himnos nacionales; incluso bailes y cantos populares se elevan a la categoria de “aires
nacionales” y de cantos patridticos (...) (Devoto, 2007: 30) la musica se presenta como el medio
portador de emociones que generan sentido de pertenencia mas no de dependencia. Pertenencia
a un lugar no todavia definido politica o socialmente, pero un lugar en donde tendrian cabida
todas las manifestaciones significantes de una nueva dinamica social negada y prohibida por el
dominio espariol.

Otra caracteristica del siglo XIX es la entrada en Latinoamérica de oleadas migratorias
diferentes a la espafiola, creando un escenario social ain mas complejo en este ya convulso y
creciente proceso de definiciones de las sociedades latinoamericanas “la segunda mitad del
siglo [...] (XIX) se caracteriza por el arribo en masa de la corriente inmigratoria europea (desde
el siglo XV Espafia habia prohibido reiteradamente la entrada de extranjeros en sus Indias
Occidentales)” ( Devoto, 2007: 30). La problematica presentada para el criollo en la aceptacion
y respeto de si mismo a través de sus practicas se hace aun mas dificil dado que lo venido de
ultramar era lo suficientemente atractivo como para mantener una mirada de aceptacion de si

mismo basada en el esfuerzo por parecerse a...
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Las dindmicas econdmicas que impactan a Latinoamérica modelaran socialmente el entorno del
criollo, su preocupacion por imitar modelos fordneos en busca de una seguridad basada en
practicas diferentes a las propias, le hard dependiente de modelos que sobrepasan su capacidad
de reflexion frente a las situaciones sociales Unicas de su entorno, la masica no fue la excepcion
“(...) a finales del siglo XIX y principios del XX con la penetracion del comercio y la
industrializacion en Latinoamérica, el acontecimiento mas importante de la historia de la
masica mundial, ha sido la penetracion de la musica europea en otras culturas musicales del
mundo” (Barriga, 2011: 4) la musica europea sera entonces el modelo a imitar, se satanizaran
las musicas propias y los adjetivos peyorativos frente a las mismas estaran a la orden del dia.
Lo culto estara entonces fuera de las précticas culturales del criollo. Es asi como a finales del
siglo XIX la hegemonia de las culturas musicales occidentales se extiende alrededor del mundo
sin ninguna ambicion de caracter académico.

El compositor criollo en su afan por rescatar su masica propia, su folklore, intentara alinearla a
un academicismo fordneo que no permitira tal osadia “En general en América, la proyeccion
folkl6rica en la musica académica se realizd sin ningln rigor ni ambicién cientifico-
documental. No hubo estudio analitico previo de los parametros musicales extraidos de piezas
recogidas en trabajos de investigacion de campo (...) Los primeros compositores americanos
que se orientaron hacia lo teltrico tuvieron que vencer una corriente hostil a ese movimiento,
pues se lo consideraba un empobrecimiento artistico” (Locatelli de Pérgamo, 2007: 41) los
propios criollos estudiosos del academicismo occidental no permitieron que las musicas propias
del criollo se valoraran por si mismas ni mucho menos permitieron verla como una posibilidad
de estudio académico desde la mirada occidental, la imitacion de los modelos musicales
foraneos, a sus 0jos, daba estatus de verdaderos actos culturales.

Solamente hacia mitad del siglo XX la preocupacion por lo académico de la musica
latinoamericana se hace evidente al seno de los institutos de ensefianza profesional en musica
“La fundacion en 1962, del Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales del Instituto
Torcuato Di Tella, del que fue animador durante varios afios Alberto Ginastera, hizo de Buenos
Aires una especie de Meca hacia la que convergian los mas prometedores talentos jovenes del

mundo latinoamericano y donde se perfeccionaban (...) los colombianos Blas Emilio Atehortua
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(1933) y Jacqueline Nova (1937)” (Correa de Azevedo, 2007: 62) la ausencia de las musicas
propias (en cuanto al merecimiento de un estudio a profundidad) en los institutos de ensefianza
musical es un vacio que tardiamente busca atenderse. La bidireccionalidad de los aportes a la
cultura musical mundial (latinoamerica-europa) ha sido un campo desatendido desde la
influencia de las corrientes musicales latinoamericanas al concierto mundial.

Hasta el momento hemos trazado un panorama histérico general en cuanto a los procesos
formativos en musica acaecidos en Latinoamérica desde la llegada de los espafioles hasta el
siglo XIX, época donde se establecen en el continente las primeras instituciones encargadas de
los procesos formativos musicales incluyendo Colombia.

Es pertinente tratar en este punto las particularidades acaecidas en Colombia en cuanto a los
procesos formativos en musica derivados de las generalidades vividas en Latinoamérica
expuestas anteriormente. Se puede evidenciar que en Colombia y sus distintas regiones, desde
el periodo colonial, la musica habia estado presente como regente en los procesos de
adoctrinamiento, apropiandose de la ensefianza de musica como medio efectivo para llevar a
cabo dichas empresas “[...]arma ideoldgica con la que Felipe II intento6 la consolidacion de su
anhelada Monarquia Universal [...] este programa religioso-cultural tuvo una vigencia de méas
de dos siglos en los territorios americanos [...]” (Bermudez, 2000:17), las guerras y la
desamortizacion de los bienes eclesiasticos menguan las actividades musicales en los centros
religiosos a mitad del siglo XI1X.

Entre los afios (1846-1857) nace la Sociedad Filarménica de Bogota, celebrada por aquellos
que privadamente impartian lecciones de musica en la primera mitad del siglo XIX, “su objetivo
principal (fue), el de fomentar y generalizar el gusto por la madsica, mediante la organizacion
de una orquesta en capacidad de ofrecer conciertos periddicos” (Duque en Bermudez, 2000:
132) en torno a la sociedad se estimuld la actividad artistica en la capital aglutinando a los
mejores musicos del pais, creando academias para la ensefianza de la musica, generando un
ambiente propicio para el desarrollo del arte de la musica en Colombia, su extincion se dio por
problemas politicos. El centralismo sociopolitico de la época muestra como se privilegio a la

capital en cuanto a la ensefianza de la musica.

9 12 a 14 de Octubre de 2016, Popayan
(Colombia) www.unicauca.edu.co/educoloquio



http://www.unicauca.edu.co/educoloquio

Coloquio «
Internacional I
de Educacion "

del Cauca

El valor escolarizante de la mdsica se evidencia por primera vez en el pais en Bogotd a
comienzos del siglo XIX “Es en la capital donde primero se fundan las agrupaciones musicales
y los establecimientos de estudio que permiten definir y desarrollar el sentido de una actividad
musical organizada” (Duque en Bermudez, 2000: 125) la fundacion de la Academia Nacional
de Mdsica (1882-1910), marca el inicio del estudio de la musica como proyecto educativo con
fines laborales para aquellos que en dicha institucion estudiaban. Jorge W. Price, principal
gestor de este suefio, trabajé durante estos afios en la consolidacion de este primer gran esfuerzo
por profesionalizar la ensefianza de la musica, los apoyos econdémicos por parte de las entidades
gubernamentales nunca fueron suficientes, sin embargo el apoyo que se obtuvo fue de orden
academico. el gobierno en manos del Ministerio de Instruccion Publica (posterior Ministerio de
Educacion) le da licencia para el otorgamiento de titulos que profesionalizaran a los musicos
ademas de una sede para su funcionamiento.

Uno de los problemas que desde el siglo X1X acompafio al concierto musical en Colombia fue
el hecho de asumir o no la musica popular como académica, Guillermo Uribe Holguin (director
a comienzos del siglo XX de la Academia Nacional de Musica) en su afan por distinguirlas
cambia de nombre a la Academia por el de Conservatorio y los contenidos a impartir cierran el
camino a la ensefianza de la musica de corte mas popular; los movimientos nacionalistas en
cabeza de Emilio Murillo le haran contrapeso a su solitaria posicion.

Las pugnas entre los modelos pedagdgicos de Holguin y Antonio Maria Valencia (musico
llegado a la capital en 1930,de sus estudios en la Escuela Cantorum de Paris), redundan en la
renuncia de Holguin al Conservatorio y la apuesta en la ciudad de Cali por el modelo
pedagogico de Valencia con el traslado del mismo masico a dicha ciudad por inconvenientes
familiares. En 1936 el Conservatorio fue asumido por la Universidad Nacional.

A mitad del siglo XIX se gestaron centros de ensefianza musical en distintos puntos de la
geografia nacional tomando como ejemplarizante el modelo musical capitalino. Es el caso de
Popayéan con su también llamada Sociedad Filarmoénica “Pedro José Vidal [...] dirigio en
Popayan la Sociedad Filarmonica, establecida a ejemplo de la fundada en Bogota” (Perdomo
E., 1980:195) dicha sociedad dara paso al Conservatorio del Cauca como dependiente de la

Universidad del Cauca, motivando igualmente la creacion del Festival Nacional de Musica
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Religiosa en 1959. Igualmente sucedié en Cartagena de Indias, Barranquilla y Medellin con la
fundacion de sus Sociedades Filarmoénicas hacia finales del siglo XIX. Las ciudades de Santa
Marta, Bucaramanga, Cucuta, Manizales, Cartago, Neiva, Ibagué, Cali, Pasto, consiguieron
hacer de la ensefianza de la musica un baluarte regional hacia finales del siglo X1X 'y comienzos
del XX, gracias a esfuerzos de indole personal més que de voluntad gubernamental hacia la
cultura a nivel regional.

Tunja es un caso particular, se encuentra desde la colonia una efervescencia musical en
donde®[...] florecieron, antes que en la ciudad de Quesada las artes y las letras” (Perdomo E.,
1980:195) las personas que tuvieron a cargo la etapa fundacional de la ciudad fueron al parecer
letrados renacentistas, el nombramiento del cura Don Juan de Castellanos propici6 el desarrollo
artistico de la ciudad naciente.
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